1.
CATARINA BOTELHO

quando as maquinas param, 2019
Impressao jacto de tinta. Instalacdo fotografica, dimensdes varidveis.

2.
EDUARDO MATOS

Desvio_O intervalo entre as coisas, 2019, Primeira leitura.

Diferentes elementos numa composicéo e espaco: Mesa com objetos de lama
e diferentes imagens. Projecdo de um unico slide.

Projecao dos videos: Garganta, projecdo vertical, mono canal, cor e som;
Intervalo, projecdo horizontal, mono canal, cor s/som.

3.
VASCO COSTA

Um Camelo no Alaska, 2019
Betoneira e pele de carneiro.
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CICLO COSMO/POLITICA #4: Quando as maquinas param

A quarta exposicdo do ciclo COSMO/POLITICA faz referéncia ao telefilme
Quando as Maquinas Param, de 1985, da autoria de Pedro Belo e Luis
Filipe Costa, obra que recupera a peca escrita em 1967, em plena ditadura
militar brasileira, pelo dramaturgo Plinio Marcos.

A exposicdo Quando as Mdquinas Param, cujo tema de fundo é o
trabalho, cruza outras referéncias pictéricas da colecao do Museu do
Neo-Realismo que iconograficamente traduzem o quotidiano: as nossas
relacbes laborais de exploracao, de desigualdade, de excluséao social,

de extracdo irracional de recursos — vincando a necessidade de
mudanca para uma sociedade onde a dignidade humana e do planeta
seja realmente defendida.

que propde mengs emprego ¢ mais consumo: mais

ire
portanto,/para a precariedade, sobrevivéncia e violéncia do que para a
emancipacao.
Todas as reverberacdes politicas e existenciais que dai advém néo
poderiam deixar de estar presentes na exposicdo: como marcas na
paisagem e no territério, e como consequéncias — e faléncias — éticas,

afetivas, emocionais, abatendo-se sobre a condicdo humana.
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CATARINA BOTELHO

A artista apresenta varias composicoes
de imagens que repercutem trés temas
centrais da sua abordagem para este
projeto expositivo, contemporizando
algumas questdes imanentes na peca
de Plinio Marcos. A passagem de um
capitalismo industrial (operariado) para
um capitalismo cognitivo (precariado)
que gera uma classe social emergente
constituida por um nimero crescente
de pessoas dependentes de trabalhos
efémeros e flexiveis, em constante
instabilidade e sem a perspetiva de ver
garantidos os seus direitos culturais,
politicos, sociais e econémicos.

Nesta conjuntura, Catarina

Botelho destaca o papel da mulher,
enquanto sujeito politico ativo,
assumindo um espaco publico ou
subjetivo determinante para o seu
empoderamento e desequilibrando

uma cultura, ainda marcadamente
patriarcal. As imagens da determinacéo,
da forca, da atitude e alguma ironia
implicita nas frases de ordem inscritas
nos cartazes, marcam o movimento de
afirmacéo das jovens mulheres enquanto
futuras trabalhadoras cognitivas e
recusando qualquer tipo de violéncia ou
subjugacédo.

A dicotomia da paisagem industrial

em declinio (cicatrizes de um passado
proletdrio) com a nova arquitetura, novas
construcdes que emergem nas cidades,
transformando-as, dando-lhes novas
identidades mas mantendo os resquicios
industriais é abordada por Botelho
numa leitura critica dos processos de
gentrificacOes varias que ocorrem num

dos bairros que foi objeto do seu olhar.
A leitura poética de um espaco ou
paisagem, outrora industrial que é
invadida pela natureza, num grito de
resisténcia vegetal, anticapitalista,
talvez porque ndo obedece ao ritmo
do trabalho, mas sim ao da natureza,
de acordo com a percecéo de Botelho,
da-nos a dimenséo dos territérios que
subsistem com as suas dualidades,
metéforas de um passado rotinado e
agora presente descontinuo, apenas
sujeito ao ritmo da natureza e dos
corpos que ali vagueiam.

EDUARDO MATOS

Desvio_O intervalo entre as coisas,
resulta de uma pratica de trabalho de
campo, eixo estruturante do processo
criativo de Eduardo Matos. Essa
prospecdo dos diversos territdrios
visitados potencia a procura dos
intervalos entre as imagens e os objetos
apresentados.

Em Quando as Mdquinas Param, o
artista apresenta uma instalacdo com
projecdo de dois videos e uma mesa
com diversas pecas, abordando o tema
da exposicdo enquanto geografia de
trabalho e, simultaneamente, como
possibilidade de transformacédo. Essa
forca da transformacao, intrinseca a
supressao dos desequilibrios sociais
que impregnam e alimentam as
expetativas face a necessidade de
mudanca, também se faz através dos
ecos que tais territorios captados

nos videos emanam, sejam materiais

e tangiveis, sejam imaginados ou
submersos. Mas ha uma substancia, uma

matéria a tudo comum que determina

a impermanéncia ou a transformacao:

a 4gua. E no seu curso, no caso do
video Garganta que descobrimos a
impermanéncia, a transformacdo, apesar
da ilusdria imutabilidade dos cendrios
industriais, pontuados por estruturas
fabris abandonadas e arruinadas, ou
ambiguamente rurais e urbanas, pos-
industriais. Sdo paisagens captadas em
diferentes territdrios: nas margens do
Rio Ave, em Sacavém, nos estaleiros
navais de Gdansk, na Poldnia. Apesar
desses intervalos, dessa quietude
temporal, onde as maquinas ja ndo
funcionam, ha movimento. Dali irrompem
sons, hd sinais de mutacdo, como a dos
objetos imersos, engolidos, alterados e
sujeitos ao desaparecimento, como no
video Intervalo.

De igual modo, a pausa que conduz

a reflexdo, é-nos dada a percecionar
simbolicamente pela imagem da
operéria do Vale do Ave, projetada na
instalacdo, onde se apresentam diversos
objetos escultdricos, criados a partir da
transformacédo da matéria comum, neste
caso a prépria lama do Rio Trancéo.

VASCO COSTA

O agravo subversivo da paragem da
maquina, dessa incongruéncia (ou
inaceitabilidade), é abordada por
Vasco Costa na enigmética obra Um
Camelo no Alaska. Adotando o jogo de
opostos sobre o conceito de “parddia”,
criado por Georges Bataille no seu
texto O Anus Solar, publicado em

1931, Costa reinterpreta e questiona a
descontinuidade, o interregno, a deriva

que o texto de Plinio Marcos evoca.
Imével e disfuncional, este corpo
escultérico estranho, exdtico, hibrido,
meio animal meio maquinal, convoca a
ideia do “absurdo da paragem” e a da
“utopia do folgo” — todavia, ndo apenas
da maquina, mas do sujeito produtivo
confrontando a sua indissocidvel ligacdo
a situacoes criticas, de inatividade
forcada, de inutilidade, de precariedade,
de quotidianos condicionados por

uma sociedade de producéo e tempos
laborais. Neles, a erosdo dos sentidos
conduz a frustracédo, a desorientacéo,
ao isolamento e a uma sensacéo de vida
nua, traduzida em estados de loucura,
alheamento, revolta, violéncia fisica e
psicoldgica, com consequéncias mentais,
sociais, econdmicas e existenciais
graves.

Paralelamente, esta obra leva-nos

a uma outra problematizacéo, a da
relacdo entre o corpo e a pele, a
maquina e o corpo, a maquina e a

pele, o frio e o quente, os sentidos, a
que se pode acrescentar o peso da
histdria: a industrializacdo evocada pela
betoneira, por sua vez associada ao
movimento rotativo e a engrenagem que
tudo gera e a pele animal depositada
horizontalmente sobre a maquina,
evocando um universo pré-maquina,
uma cosmologia natural, que nos leva a
uma memoria vaga de origem e a uma
certa ideia de pureza e calor.
Testemunho e simbolo de certo passado,
estas sdo sobretudo referéncias
significativas para o presente: uma

obra sobre a humanizacdo da maquina
e da sua camuflagem através de uma
organicidade apelativa.



